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Den Sommer 1893 verbrachte Dvofak in der von 
tschechischen Immigranten besiedelten Kleinstadt 
Spilville im mittelwestlichen lowa. In einem durch 
das heimatliche Idiom, die Gastfreundschaft seiner 

Landsleute und die reizvolle Landschaft ausgelösten 
Schaffensrausch konzipierte der aus New Yorks 
Hektik geflonene Komponist die Skizzen zum Streich- 

quartett op. 96 zwischen dem 8. und 10. Juni und 

schloss die Partitur am 23. Juni ab. Wie in der 

kurz zuvor beendeten »Symphonie aus der Neuen 

Welt« bilden subtil stilisierte Tanz- und Liedformen 
die Verstrebungen eines Tongebäudes, in dem 
sich amerikanische Folklore und böhmische Rhythmik 
zum tragenden Gerüst verschränken. Gleich das 

aus dem Flimmern der Violinen heraustretende 
Bratschen-Hauptthema des ersten Satzes weist 

auf Dvofäks Studium der amerikanischen Nationalmelo- 
dien hin: Seine pentatonische Struktur und seine 
synkopierte Rhythmik über dem Orgelpunkt F sind 
ebenso Reflex auf die Impressionen und Erlebnisse 
im Gastland wie das zweistimmige a-moll-Seitenthema 
mit seiner erniedrigten siebten Stufe, seiner orgelpunkt- 
mässig empfundenen Begleitfigur der Viola und 
den leeren Quintschlägen des Violoncellos. Den 
zweiten Satz mit seiner weitgeschwungenen Kantilene 

zu eintönig pochenden Begleitformeln durchzieht 

eine verhaltene Trauer, die sich am Ende mit ihren 

quälend repetierten Halbtonschritten und einem 
fahlen Tremolo der Bratsche in bange Ausweglosigkeit 

steigert. Im dritten Satz stellt Dvofäk gegen den 
im Unisono anspringenden Hauptgedanken und 
seine wiegende Fortführung einen geheimnisvoll 

flüsternden f-moll-Abschnitt und entwickelt eine 
Abwechslung nach dem Formplan a-b-a-b-a. Eine 

bewundernswerte thematische Ökonomie verknüpft 
die beiden konträren Teile zur musikalischen Einheit: 
Der ins Moll gewendete, vergrösserte Cantus firmus 
des Anfangs wandert als Kontrapunkt in die verschiede- 

nen Instrumente und vermittelt trotz der Mannigfaltigkeit 
der Klangkombinationen den Eindruck extremer 

motivischer Konzentration. Das von ursprünglicher 
Naivität durchpulste Rondo-Finale (a-b-a-c-a-b-a) 
scheint mit seiner ungestümen Rhythmik das originell 
Böhmische innerhalb der fremden Umgebung beschwö- 

ren zu wollen. Wenn seine Themen sich gleichfalls 
als Ableitungen aus einer pentatonischen Gedankenzelle 
zu erkennen geben, so markiert solche Übernahme 

des Variationsverfahrens in die Idee der Sonate 

einen gewaltigen qualitativen Sprung und eine 

weitreichende Veränderung des Formbegriffs. Was 
Schönberg bei Brahms als »entwickelnde Variation« 
kennzeichnete, die Technik nämlich, aus begrenztem 

Material grossbogige Zusammenhänge zu spinnen, 
lässt sich auch in Dvorfäks später Kammermusik 

dingfest machen. Die Progressivität, die thematisch-mo- 
tivische Arbeit zum Prinzip ganzer Sätze zu erheben, 
auf die bisher durch den Themendualismus gerechtfer- 

tigte Durchführung zu verzichten und ein Werk 

von eine m Gedanken her zu entwickeln, führte 

zur Entstehung der »logischen« — im Gegensatz 

zur »architektonischen« — Form und bahnte dem 
kompositorischen Umschwung um 1910 eine Gasse. 

Mit dem As-dur-Quartett op. 105 (dessen Einleitung 

und Exposition am 26. März 1895 in New York 

entworfen und das am 30. Dezember in Prag beendet 
wurde), beschloss Dvofäk, sein Schaffen auf dem 

Gebiet der absoluten Musik. Ähnlich wie das vorherige 
G-dur-Quartett op. 106 stellt es sich in der Meisterschaft 
seiner imitatorischen Materialbehandlung als eines 

der wichtigsten Zeugnisse der spätromantischen 
Kammermusik dar. Die »amerikanische« Diktion 

gibt dem tschechischen Kolorit Raum, das Hochgefühl 
der Heimkehr, das ihn in einem Brief sich »unaussprech- 

lich glücklich« preisen lässt, durchdringt jede Phase 
der Musik. Die breit sich ausfächernde Einleitung 
mündet in ein festlich siegessicheres Hauptthema, 

ein zweiter, von Hornquinten durchsetzter Gedanke 

hat polka-ähnlichen Charakter, auch das dreiteilige 
Scherzo bekennt sich mit seinen Furiantrhythmen 

zum Heimatboden. Das im Brief erwähnte tiefe 

Glücksgefühl beherrscht vor allem den dritten Satz, 
während das Finale erneut Reminiszenzen an 

volkstümliche böhmische Tänze weckt und in stürmi- 

schem Jubel schliesst. 

Uwe Kraemer 

In 1893, during the period when Dvofäk was living 
in the United States, he spent the summer at the 

Czech immigrant settlement of Spilville in Iowa. 
The sense of wellbeing which he experienced there 
among his hospitable fellow-countrymen, in an 

area of great natural beauty, provided a most welcome 

change from the hectic bustle of New York, and 

it also stimulated his creative powers. Between 
the 8th and the 10th June 1893 he sketched the 
String Quartet in F major, Op. 96, and he completed 

the score on the 23rd June. As in the “New World” 

Symphony, completed a little earlier, subtly stylized 
dances and songlike melodies are here woven 
into a musical picture based on elements of American 
folklore and Bohemian rhythms. At the beginning 

of the Quartet the principal theme of the first movement, 
announced by the viola after a soft shimmer of 
sound from the violins has set the scene, at once 

points to Dvofäk’s study of American folk music — 
its pentatonic character and its syncopated rhythm 

above a pedal point on F reflect his impressions 

and experiences in the New World, as does the 

A minor, two-voice second subject with its flattened 

seventh, its accompanying viola figure producing 
the effect of a pedal point, and the cello’s open 
fifths. The second movement, with its broadly-flowing 

melody above a regularly pulsating accompaniment, 

creates a sense of restrained grief, intensified at 
its close, by the anguished repetition of semitone 

steps and a chilling viola tremolo, to produce an 
atmosphere of hopelessness. In the third movement 
Dvofäk contrasts the vigorously leaping main theme, 
played in unison, and its buoyant continuation, 
by a mysteriousiy whispering section in F minor, 

extending the normal scherzo scheme to the pattern 
a-b-a-b-a. By means of admirable thematic economy 

the two contrasting sections are drawn together 

to form a musical entity: an augmented version 

of the cantus firmus from the opening section, 

in the minor, is passed from instrument to instrument 

as a contrapuntal feature of the second section, 
and despite the variety of musical elements the 
effect is one of extreme concentration of motives. 
The Rondo-Finale (a-b-a-c-a-b-a), brimming over 

with exuberant vigour and self-willed in its rhythms, 

seems intent on evoking the spirit of its composer’s 

native Bohemia in a far-off land. Here again the 

themes are recognizably derived from a pentatonic 

germ cell, this constructive use of the variation 
principle throughout a work in sonata form marking 

a considerable advance in the development of 

the formal concept. What Schoenberg described 
as “evolutionary variation” in Brahms, namely the 

technique of creating broad-spanned relationships 
from limited material, is also evident in Dvofak’s 

late chamber music. The progressive idea of basing 
entire movements on the working out of a principal 

theme — omitting the development section hitherto 

justified by the dual nature of a movement's thematic 
material —, and evolving a work on the basis of 
a single idea, led to the creation of “logical” (in 

contrast to “architectonic”) form, and pointed the 
way forward towards the radical change which 

music was to undergo around 1910. 
The Quartet in A flat major, Op. 105 (whose Introduction 

and first-movement exposition were sketched in 

New York on the 26th March 1895, and which 

was completed in Prague on the 30th December) 

was Dvoräk’s last major work in the sphere of absolute 
music. Like the G major Quartet, Op. 106 (composed 
earlier despite its later opus number), this work 
reveals itself, through the mastery with which imitation 
is used in the handling of its material, as one of 

the outstanding examples of late-romantic chamber 

music. The “American” elements here give place 

to unmistakably Czech characteristics, and at every 
stage of this work it is filled with the elation which 
Dvofäk felt on his return home which made him, 

as he wrote in a letter, “inexpressibly happy”. The 
Introduction, which fans out broadly, leads into 

the confident main theme; a second theme, marked 

by horn-like fifths, is akin to a polka, and the three-sec- 
tion Scherzo, with its furiant rhythm, also has its 

roots in the soil of its composer’s native land. The 
profound sense of happiness which he mentioned 
in a letter is even more pronounced in the third 

movement, then the finale again recalls popular 

Bohemian dances, and the work ends jubilantly. 

(Translator: John Coombs) 
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Dvofäk passa l’e&te de 1893 dans la petite ville 
de Spilville, peupl&e de Tcheques immigres, dans 
Iowa, etat du centre ouest des Etats-Unis. Dans 

une ivresse creatrice suscitee par la langue de 

son pays, l’'hospitalite de ses compatriotes et l’attrayant 
paysage, le compositeur, qui avait fui l’agitation 

de New York, concut du 8 au 10 juin les esquisses 
du quatuor a cordes op. 96, dont il termina la partition 

le 23 juin. De m&me que dans la «Symphonie du 

Nouveau Monde», des formes de danses et de 

chants subtilement stylisees forment les entretoisements 

d’un Edifice sonore dans lequel le folklore americain 
et les rytnmes bohemiens s’allient pour donner 
la charpente de l’oeuvre. Des le premier mouvement, 
le theme principal 4 l’alto, se degageant des vibrations 
des violons revele l’Etude que Dvofäk avait faite 
des melodies nationales americaines: sa structure 
pentatonique et son rythme syncop& se developpant 

sur le point d’orgue de fa refletent les Impressions 

eprouvees dans ce pays d’accueil au m&me titre 
que le fait le theme secondaire en la mineur, & 
deux voix, avec sa septieme b&emolis&e, sa figure 
d’accompagnement de l’alto produisant une impression 

de point d’orgue et les quintes vides du violoncelle. 
Le deuxieme mouvement, avec son ample cantilene 

accompagne&e de battements monotones, est traverse 
de bout en bout par une tristesse retenue qui, 
vers la fin, s’intensifie avec la repetition torturante 

d’intervalles de demi-tons et un lugubre tr&molo 
de l’alto en un sentiment angoiss&e de d&sespoir 
sans issue. Dans le troisieme mouvement, Dvofäk 

oppose au bondissant theme principal & l’unisson 

et ä son prolongement berceur un Episode mysterieuse- 
ment chuchote en fa mineur et obtient un effet 

de diversite en suivant le plan formel a-b-a-b-a. 

Une thematique remarquablement concise allie 

ces deux parties contraires en une unite musicale: 
passe au mode mineur, le cantus firmus e&largi 
du debut deambule en tant que contrepoint aux 

divers instruments et communique, malgre la multiplicite 

des combinaisons sonores, l’impression d’une 
extr&öme concentration motivique. Le rondo-finale 

(a-b-a-c-a-b-a), anime d’une naıvete primesautiere, 
semble avec ses rythmes fougueux vouloir conjurer 

au sein d’un entourage &tranger l’accent bohemien 

original. Bien que ses themes derivent eux aussi 
d’une cellule pentatonique, l’adoption du proc&de& 
de variation dans l’id&e de la sonate signifie un 

saut qualitatif considerable en m&me temps qu’une 
modification lourde de port&e du concept formel. 

Ce que Schoenberg qualifiait chez Brahms de 
«variation &volutive», A savoir la technique consistant 

a tirer de vastes complexes d’un materiel limite, 

se constate aussi dans les oeuvres ulterieures 
de musique de chambre de Dvoräk. 

Avec le quatuor en la bemol majeur, op. 105 (dont 
il congut l’introduction et l’exposition le 26 mars 

1895 a New York et qu’il acheva le 30 d&cembre 
a Prague), Dvofäk mit un point final & son oeuvre 

dans le domaine de la musique pure. Dans la maitrise 
du traitement imitatif du materiel, il s’avere 6&tre, 
tout comme le quatuor en sol majeur, op. 106, 
un des temoignages les plus importants de 
la musique de chambre postromantique. Le ton 

«americain» laisse le champ libre au coloris tcheque, 
a l’exaltation du retour au pays qui le rend «indiciblement 

heureux», avoue-t-il dans une lettre, et p&netre 

chaque phase de la musique. L’ample introduction 

debouche dans un theme principal solennellement 
sür de son triomphe, un deuxieme theme parseme 

de quintes de cor offre un caractere voisin de la 

polka et le scherzo en trois parties trahit lui aussi 

avec ses rythmes de furiant l’amour du pays natal. 
Le profond sentiment de bonheur cite dans la lettre 

domine avant tout le troisieme mouvement tandis 

que le finale reveille de nouveau des r&miniscences 
de danses populaires tcheques et se termine dans 

une exultation frenetique. 

(Trad.: Jacques Fournier) 






